Începeți cu orice literă a alfabetului muzical - spuneți -vă, f - apoi găsiți și jucați cel mai mic (cel mai stânga) F de pe tastatură Apoi, jucați fiecare F care inovând succesiv tastatura, terminând cu cel mai mare f Apoi, repetați acest exercițiu cu fiecare dintre celelalte nume de litere (săriți în jurul alfabetului muzical) până când ați acoperit toate notele Există o „notă C” deosebit de importantă (nu o factură S !) Pe tastatură, numită Middle C, care așa cum vă așteptați se află în mijlocul tastaturii pianului Acesta este un punct central de referință în studiul nostru despre teoria muzicii, așa cum vom vedea mai târziu În continuare, vom analiza numele de note pentru tastele negre de pe tastatură Acestea vor folosi aceleași nume de litere (A până la G), dar cu un semn ascuțit sau plat adăugat Termenul ascuțit (ц) înseamnă a ridica pasul unei note, iar Terni Flat (B) înseamnă a coborî tonul Când trecem la dreapta pe tastatură, notele devin progresiv mai mari în pas, iar când trecem la stânga pe tastatură, notele devin progresiv mai mici Rețineți că fiecărei cheii negre a primit două nume: de exemplu, cheia neagră între C și D poate fi numită fie C# („C Sharp”) sau DB („D Flat”) Cu alte cuvinte, putem ascuți (sau ridica) pasul C pentru a ajunge la C#sau putem plat (sau mai jos) tonul D pentru a ajunge la D₽ Măsura : coarda FM B este o structură superioară construită din a treia din coarda DB (consultați Pista , prima secțiune, măsura ) Măsura : Triada majoră BB este o structură superioară construită din a treia din coarda GM (consultați pista , secțiunea începând : , măsura ) Măsura : coarda emaj b (consultați Pista , măsura ) este o structură superioară construită din a treia din с deosebit | coardă (consultați Pista , prima secțiune, măsura ) Nota de sus este prezentată ca EB, mai degrabă decât D#, pentru consecvență cu semnătura cheie a piesei AB Major Măsura : coarda BBM B este o structură superioară construită din a șaptea coardă C Iî (consultați Pista , prima secțiune, măsura ) Această structură superioară particulară este utilizată în a doua inversare (în timp ce toate celelalte sunt în poziție rădăcină) În continuare, avem foaia de plumb din „Acest Masquerade”, care include simbolurile acordurilor din exemplul precedent Această mascaradă FM FM (Maj ) FM ви » Suntem Real - Ly Hap - Py aici cu acest singur joc - ly jucăm Acum vom crea o parte de comping pentru pian pentru această melodie (într-un simplu stil latin/pop) folosind voci ale structurii superioare pentru a interpreta simbolurile acordului Capitolul ​​acorduri din cinci părți FM (FM/F) FM (Maj ) (Au/F) FM (AB/F) j * s r » p B^ (dm ’ /b^) FM DB (FM B /DB) GM (BB/G) Din nou, există două linii de simboluri de acorduri care arată atât compozitul, cât și slash -ul Simboluri de acord Prima coardă este pur și simplu o triadă minoră, așa că am arătat simbolul coardei „fm/f” pentru a indica faptul că triada minoră a fost plasată peste rădăcina sa Toate Dintre celelalte simboluri de acorduri sunt patru sau cinci părți, iar pentru acestea au fost utilizate fie structuri superioare de triadă, fie în patru părți De exemplu: • În măsura , triada AB augmentată a fost plasată peste F în bas, creând coarda FM (Maj ) • În măsura , coarda emaj b a fost plasată peste C în bas, creând с і coardă Din nou, rețineți inversiunile utilizate în partea treble-clef: de exemplu, BBM B superior la Sfârșitul măsurii este în a doua inversare la plumb vocală fără probleme de emaJ b superior în rădăcină poziţie Verificați acordurile și vocalele de mai sus împotriva celor de pe pista (secțiunea începând cu : ) pentru a vedea cum a fost exprimat fiecare simbol compus folosind structura superioară corespunzătoare Acorduri majore și minore add O coardă adăugată majoră sau minoră este rezultatul adăugării unei a noua la o triadă majoră sau minoră Aceasta este echivalentă cu o a noua coardă majoră sau minoră (consultați Pista , Măsurile și ), dar cu a șaptea omisă Iată exemple de acorduri majore și minore ADD : Există două configurații de bază prezentate pentru aceste acorduri ADD În măsurile și , al nouălea este arătat ca un al -lea major deasupra rădăcinii, iar în măsurile și al nouălea este arătat ca o a doua majoritate deasupra rădăcinii Funcțional nota D este într -adevăr a noua pe aceste acorduri, chiar dacă este Secțiunea Lucruri intermediare exprimat chiar deasupra rădăcinii (deși puteți vedea uneori simbolul colocvial mai colocvial „Cadd ” folosit în această situație) O altă variantă a coardei ADD este să omitem a treia - uneori scrisă ca „Cadd (omit )” sau „Cadd (NO RD)” Acest lucru este echivalent cu acordul CSUS pe care l -am auzit pe pista Aceste acorduri Add sunt utilizate în mod obișnuit în stiluri pop, în special balade Iată un extras de plumb din balada James Ingram „Once Once Once”, care folosește acorduri Add împreună cu alte acorduri din patru și cinci părți Doar odata Cuvinte de Cynlhio Weil Music de Borry Monn F M AM (add ) Din nou, vom crea o parte de comping pentru pian (de data aceasta într-un stil de baladă pop) folosind un amestec de acorduri Add și voci ale structurii superioare pentru a interpreta simbolurile acordurilor Pista ( : ) CADD FMAJ EM AM DM G/F EM AM (ADD ) J JJ -NJ P j’lj J, J P P- Putem să comentăm vociile utilizate după cum urmează: • ADD acorduri cu a noua plasată lângă rădăcină au fost utilizate pentru acordurile Cadd și AM (ADD ) în măsurile și • Structuri superioare în patru părți au fost utilizate pe FMAJ (construirea unui AM de la a treia) și Ain (construirea unui CMAJ de la a treia) în măsurile și • Structurile superioare triade au fost utilizate pe EM (construirea unei g de triadă de la a treia) și DM (construirea unei triade F din a treia) în măsurile , , și • G/F în măsura este o coardă de tăiere: un G inversat peste al șaptelea în bas Acest amestec de acorduri ADD și triadă/structuri superioare din patru părți este un sunet tipic contemporan Capitolul Progresia LL-V-L Ce este înainte: • Solfege diatonică și rezoluții în cheile majore • Progresia II-V-I în tastele majore • Solfeg cromatic și rezoluții în chei minore • Progresia II-V-I în taste minore • Combinarea progreselor II-V-I de la cheile majore și minore Solfege și rezoluții diatonice în cheile majore Solfege este un sistem de silabe pe care îl putem folosi pentru a Labei gropile la o scară majoră Un celebru utilizator de solfege a fost Julie Andrews în sunetul muzicii Este posibil să fiți întâlnit silabe de solfege dacă ați studiat antrenamentele pentru urechi sau obiectivele turistice Deși aceste silabe sunt cu adevărat doar instrumente de etichetare, ele ne ajută să înțelegem rezoluțiile care apar într -o scară sau cheie Iată o scară majoră C prezentată cu silabe de solfege alocate fiecărui pas în scară: do do Sistemul de solfege a fost introdus pentru prima dată de Guido din Arezzo, Italia, în prima parte a secolului A observat că fiecare linie a imnului ut queant laxis a început pe un grad diferit de scară Acest lucru l -a determinat să atribuie prima silabă a fiecărei fraze latine folosite în imn la fiecare grad de scară în succesiune Ceea ce vom vedea este că fiecare dintre aceste grade de scară are o proprietate activă sau de odihnă unică în ceea ce privește tonicul cheii (sau DO) Aceste proprietăți sunt fundamentale pentru a înțelege modul în care funcționează melodiile și progresele acordurilor în multe stiluri de muzică occidentală Silabele Solfege funcționează în toate tastele folosind un sistem Mobil DO; Cu alte cuvinte, DO poate fi atribuit tonicului oricărei cheii și proprietățile active și de odihnă vor funcționa exact în același mod Fiecare grad de scară majoră are aceste proprietăți: DO: Aceasta este tonicul sau „baza de acasă” a cheii majore pe care o folosim și, prin urmare, acest grad de scară este cel mai odihnitor sau „rezolvat” la scară majoră Re: Acesta este un ton activ care, în general, dorește să se rezolve cu un pas întreg de făcut (sau până la MI) MI: Acesta este un ton de odihnă la scară majoră; Este foarte definitiv, deoarece semnifică clar o calitate majoră FA: Acesta este un ton activ care, în mod normal, dorește să se rezolve cu o jumătate de pas spre MI Deoarece jumătatea pasului este foarte puternică și „lider”, FA este un ton foarte activ în cadrul cheii Deci: acesta este un alt ton de odihnă la scară majoră; la fel și o calitate foarte stabilă La fel și este scris ca SOL în cercuri mai formale/clasice Secțiunea Lucruri intermediare LA: Acesta este un ton activ care, în general, dorește să se rezolve cu un pas întreg către SO (sau până la a face prin TI) TI: Acesta este un alt ton activ care, în mod normal, dorește să se rezolve până la jumătate de pas Aceste proprietăți pot fi rezumate după cum urmează: • Faceți, MI și la fel sunt tonurile de odihnă sau „rezolvate” ale scării majore • RE și LA sunt ușor active, deoarece se rezolvă la tonurile de odihnă adiacente cu un pas întreg • FA și TI sunt foarte active, deoarece se rezolvă la tonurile de odihnă adiacente cu o jumătate de pas Prin urmare, putem spune că principalele rezoluții active până la odihnă în cadrul unei chei majore sunt: • Re -jos de făcut (la pas întreg); • FA jos până la MI (la jumătate de pas); • la jos până la SO (la pas întreg); • Ti până la a face (la jumătate de pas) Ascultați aceste rezoluții pe piesa : Progresia LL-V-L în tastele majore Progresia а -V-I este o serie de acorduri construite din gradele , și IST ale cheii În capitolul am derivat acordurile din patru părți care au fost diatonice la cheia C major (consultați Pista ) Dacă extragem pur și simplu acordurile construite pe gradele a -a, a -a și a IST din această serie de acorduri în patru părți, obținem următoarele (observați că există două forme de acorduri afișate; acestea sunt adesea folosite în mod interschimbabil în jazz) : Pista ( : ) DM G CMAJ C $ II ц - S- ii v ~~~ i Pista ( : ) Se dovedește că, atunci când se utilizează acorduri în patru părți (sau mai mari), această progresie este unică bună pentru a defini cheia urechii noastre, deoarece oferă criticilor rezoluții active până la odihnă (FA-MI și TI-DO) în interior cheia Acest lucru este semnificativ în stilurile influențate de jazz și jazz în care muzica se mișcă adesea prin diferite chei momentane în timpul unei melodii Definiția oferită de aceste rezoluții ne ajută să urmăm locul în care se întâmplă melodia - un lucru foarte bun pentru toți cei aspiranți muzicieni de jazz acolo! În capitolul am văzut că a fost a treia și a șaptea din fiecare coardă din patru părți care ajută la definirea calității coardelor (adică, a șaptea majoră, a șaptea minoră etc ) la urechea noastră Să aruncăm acum o altă privire asupra acestei evoluții II-V-I în C major (folosind a șaptea formă majoră a acordului I) doar izolând treimile și șaptea de coardele din cleful trebil (ceea ce am caii o voce „ - ”), cu rădăcina fiecărei coarde în cleful de bas Ii Capitolul Progresia LL-V-L Putem face următoarele observații despre această evoluție п-і majoră: • A treia și a șaptea din fiecare coardă definește complet a șaptea a șaptea, a șaptea dominantă și a șaptelea calități de a șaptea (consultați capitolul și pista ) • Această evoluție ne permite să ne deplasăm între DO și TI a cheii (de la coarda п până la coarda V ) și între FA și MI a cheii (de la coarda V la coarda IMAJ ) Sunt utilizate ambele jumătăți de etape de frunte la scara majoră, care este cea mai eficientă modalitate de a ne anunța urechea în ce cheie suntem • Mișcarea rădăcină a progresiei II-V-I (D-G-C în acest caz) folosește o puternică și Mișcarea principale a Circle-of-Fifths (vezi Capitolul ) Melodiile de jazz folosesc frecvent progresii II-V-I și progresele parțial п-ѵ-і (de exemplu, II-V, V-I sau doar acordul V) Acest lucru poate apărea în cadrul semnăturii cheie a cântecului și, de asemenea, în diferite taste momentane utilizate în armonie În acest capitol, vom începe să vedem aceste concepte la lucru în unele melodii clasice de jazz În capitolul vom explora mai detaliat conceptul de chei de moment Primul nostru exemplu de melodie din acest capitol este standardul de jazz „Misty”, care folosește armonia II-V-I în cheile majore Iată o foaie de plumb pentru versetul acestei melodii: Drepturi de autor reînnoite Î , pentru Morke Muuc Publilhîng со Inc administrat Putem rezuma progresele complete și parțial II-V-I în „Misty” Complet: BBM -EB -ABMAJ (Măsuri - ) este un II-V-I în cheia momentană a Ab Parțial (II-V): ABM -DB (măsura ) este un п-V în cheia momentană a GB FM -BB (măsura ) este un п-V în cheia generală a melodiei (EB) Parțial (numai V): acordurile G , C și F (Măsurile și ) sunt acorduri V în cheile momentane ale lui C, F, respectiv BB Acordul BB în măsura este o coardă V în cheia generală a melodiei (EB) Secțiunea Lucruri intermediare În plus față de acordurile II-V-I în majoritate, „Misty” are o coardă înlocuitoare: coarda CM în măsura poate fi considerată un substitut pentru o coardă EBMAJ (o substituție VI-FOR-I în cheia EB Major) Acest lucru se bazează pe principalul potrivit căruia acordurile п-V-i sunt acorduri definitive în cadrul unei chei (odată ce armonia ajunge la acorduri în patru părți sau mai sus) și că alte acorduri disponibile pot fi înțelese ca înlocuitori pentru aceste acorduri definitive Vom discuta despre aceste relații de substitut mai multă nebunie în capitolul Există două moduri diferite prin care putem folosi SOLFEG atunci când lucrăm cu acest tip de melodie, care poate fi denumit DO și Fix • Folosind primul, ne mutăm în jurul tonicului fiecărei cheii momentane De exemplu, începem cu EB, pentru că suntem în cheia EB Apoi ne reasignăm să facem AB în măsurile - , deoarece ne-am schimbat la cheia momentană a AB și așa mai departe • Folosind acesta din urmă, păstrăm alocați la tonicul melodiei (EB în acest caz) prin intermediul Apoi folosim silabe de solfege cromatice (silabe suplimentare pentru terenuri care nu sunt în semnătura cheie) pentru a face față oricăror modificări cheie care apar Muzicienii și educatorii de jazz preferă adesea a doua abordare pentru standarde, întrucât semnătura cheie a melodiei exercită încă o influență semnificativă asupra melodiei în ansamblu (cel mai de obicei în melodie), chiar dacă pot apărea schimbări cheie momentane în armonie Mai multe despre cheile momentane vin în capitolul Solfege cromatică și rezoluții în cheile minore Solfege diatonică funcționează bine dacă rămânem într -o cheie majoră, dar va trebui să introducem silabe pentru celelalte gropi (cromatice) dacă suntem într -o cheie minoră sau dacă folosim abordarea Fixă prezentată mai sus Silabele de solfege cromatice au nume echivalente îmbunătățite, similare cu numele de note îmbunătățite pentru Sharps și Flats De exemplu, notele C# și DB sunt același pas, dar am folosi un nume sau altul, în funcție de faptul că am împărțit efectiv nota C sau am platit nota d În mod similar, vom folosi o silabă de solfege cromatică diferită, dacă ne împărtășim decât dacă ne vom face Acest concept va funcționa apoi în toate cheile Următoarele exemple arată toate silabele de solfege cromatice, între silabele de solfege diatonice (și cu DO încă atribuite lui C) Silabe ascendente: do di re ri mi fa fi so si la li ti do sylls descendent: do ti te la le so se se fa mi me re ra do Rețineți că silabele pentru gropile ascuțite se termină cu vocala „I”, pronunțată „ее” (ca în „Dee”, „Ree” etc ) și că silabele pentru gropile pliante se termină cu vocala „E E , „Pronunțat„ ay ”(ca în„ tay ”,„ lay ”etc ) - cu excepția re care devine RA (pronunțat„ rah ”) Din nou, nu uitați că acest lucru funcționează în toate cheile (nu doar с)! Capitolul Progresia LL-V-L În capitolul am derivat toate scările minore (naturale, armonice, melodice) și am văzut cum au fost utilizate în cadrul unei chei minore În secțiunea următoare, vom arunca o privire mai atentă la aceste cântare din punct de vedere cromatic-Solfege Vom începe cu scara minoră armonică, deoarece această scară este o sursă unică importantă pentru rezoluțiile active până la odihnă în cadrul unei chei minore și ne va ajuta să dezvoltăm evoluția definitivă a acordului II-V-I la minor Mai târziu, vom folosi scările minore melodice și naturale pentru a obține opțiuni alternative utile pentru acordul I Iată scara armonică minoră construită din tonicul lui C, cu silabe de solfege atașate (inclusiv silabe cromatice acolo unde este necesar): c minor armonic do re me fa so le ti do Atunci când comparăm această scară minoră armonică cu scara majoră prezentată anterior, putem vedea că: • Eu (gradul flatizat) a înlocuit MI (gradul ) • LE (gradul flatizat) a înlocuit LA (gradul ) Eu înlocuiește MI în toate scările minore, iar eu devin, prin urmare, un nou ton important de odihnă într -o cheie minoră LE ne permite să ne rezolvăm în tonul de repaus, astfel încât o jumătate de pas (ceea ce nu a fost posibil într -o cheie majoră), de aceea Le devine un nou ton activ important într -o cheie minoră Ti este încă la fel de activ în minor, precum a fost major (adică, rezolvându -se până la a face) și ne permite să obținem o coardă dominantă (care conține un al treilea major deasupra rădăcinii) construit din SO, pentru a duce înapoi la tonic - mai mult timp asta într -o clipă Indiferent dacă gradele de scară minoră sunt la toate scările minore (ca mine) sau doar în unele dintre ele (LE este doar la scară minoră naturală și armonică, iar Ti este doar la solzi minori armonici și melodici), putem folosi în continuare în continuare Aceste grade de scară, după cum este necesar, în cadrul unei chei minore, în ansamblu, fără să -și facă griji pentru ce scară minoră ar fi putut proveni fiecare grad de scară Credeți sau nu, acest lucru face viața mult mai ușoară! Așadar, principalele proprietăți active și de odihnă pentru tastele minore și grade la scară minoră pot fi rezumate după cum urmează: • Fă, eu, la fel și tonurile de odihnă ale scărilor minore • RE și FA sunt ușor active, deoarece se rezolvă la tonuri de odihnă adiacente prin pași întregi (Deși RE se poate rezolva până la o jumătate de pas, această rezoluție nu este la fel de puternică ca celelalte rezoluții la jumătatea pasului ) • Le este foarte activă, deoarece se rezolvă cu jumătate de pas către un ton de odihnă adiacent (deci) • Ti este foarte activ (la fel cum este în major), deoarece se rezolvă până la Tonic (DO) cu o jumătate de pas Prin urmare, putem spune că principalele rezoluții active până la odihnă în cadrul unei chei minore sunt: • Re -jos de făcut (la pas întreg); • FA jos la mine (la pas întreg); • le jos până la SO (la jumătate de pas); • Ti până la a face (la jumătate de pas) Secțiunea Lucruri intermediare Puteți asculta aceste rezoluții cu cheie minoră pe pista Pentru completitate, ar trebui să adăugăm încă câteva proprietăți de grad la scară mai multe la scară minoră naturală și melodică: • TE (gradul flatizat de la scara minoră naturală) este ușor activ, deoarece se poate rezolva până la o etapă întreagă • LA (al -lea grad de la scara minoră melodică) este ușor activă, deoarece se poate rezolva până la o etapă întreagă (în același mod în care o face într -o cheie majoră) Progresia LL-V-L în taste minore ! Acum că tot ce este în afara drumului, putem folosi aceste noi grade de scară pentru a crea progrese definitive II-V-I în cheile minore Atunci când creăm evoluția II-V-I în minor, există două principii directoare pe care ar trebui să le ținem cont: ) Coardele rezultate ar trebui să sune diferit de omologii lor majori (de exemplu, coarda II din minor ar trebui să sune diferit de acordul II în major) ) Mișcarea dintre acorduri ar trebui să utilizeze bine rezoluțiile active până la odihnă în minor și, în special, noua rezoluție LE-So Half-Ent (care nu a fost prezentă în majoritate) Deoarece scara armonică minoră este o sursă utilă de rezoluții active până la odihnă, vom începe cu această scară pentru a construi acordurile II, V și I într-o cheie minoră II Coard: Dacă pornim de la nota d (re) și construim o coardă în patru părți, primim D-F-AB-C (re-fa-le-do) Aceasta vrăjește o coardă DM B , care diferă de DM (II în Major) De asemenea, coarda conține la (LE), un ton util util activ al coardei II în minor V CORD: Dacă pornim de la nota g (deci) și construim o coardă în patru părți, primim G-b-d-f (SO-TI-RE-FA) Acest lucru vrăjește o coardă G , care este același lucru pe care l -am primi în majoritate Cu toate acestea, dacă extindem acest lucru la o coardă din cinci părți adăugând AB (LE), obținem o coardă G B , care este un sunet recunoscut diferit în comparație cu V în major De asemenea, coarda conține AB (LE), un ton util util activ în coarda V în minor I Chord: Dacă pornim de la nota C (DO) și construim o coardă în patru părți, primim C-EB-G-B (do-me-so-ti) Acest lucru vrăjește o coardă CM (Maj ), care este diferită de CMAJ (I în major) De asemenea, coarda conține EB (ME), un ton de odihnă definitiv al acordului I în minor Până acum atât de bine, dar acum trebuie să dezvoltăm câteva alternative pentru acordul I în minor, iar pentru aceasta vom analiza celelalte scale minore Mai devreme, când am derivat II-V-I în Major, am văzut că a șasea coardă majoră a fost o coardă tonică alternativă la a șaptea coardă În mod similar, pentru coarda tonică din minor, a șasea coardă minoră este o alternativă la coarda minoră/majoră a șaptea Putem obține ambele aceste acorduri de la scara minoră melodică Capitolul Progresia LL-V-L do re me fa so la ti do În cadrul acestei scări minore melodice, dacă pornim de la nota C (DO) și construim o coardă în patru părți, primim din nou C-EB-G-B (do-me-so-ti), care vrăjește un CM (maj ) coardă Dacă construim o a șasea coardă, în loc de o a șaptea coardă, obținem C-EB-G-A (do-me-so) care vrăjește o coardă CM În jazz, aceste două acorduri sunt adesea folosite în mod interschimbabil ca acorduri tonice într -o cheie minoră Acest lucru este similar cu utilizarea principalelor coarde a șaptea și a șasea a șasea coarde tonice în cheile majore Dar așteptați sunt mai multe! Din păcate, nu este suficient să ai doar aceste forme ale acordului I în minor Amândoi vor suna jazzy și oarecum unghiulari (minorul cu a șaptea coardă majoră, în special) În consecință, pentru mai multe stiluri comerciale sau pop, vom avea nevoie de opțiunea de a utiliza o a șaptea minoră ca coardă tonică Putem obține această coardă de la scara minoră naturală: do do În această scară minoră naturală, dacă pornim de la nota C (DO) și construim o coardă în patru părți, obținem C-EB-G-BB (do-me-so-te-te), care vrăjește o coardă CM Bine, iată unde ne aflăm cu toate aceste progrese II-V-I în cheile minore: • Coarda II din cheile minore este invariabil п п » pe gama stilurilor de jazz Nu există forme alternative comune de care trebuie să vă preocupați (Phew!) • Cea mai de bază și mai definitivă alegere pentru acordul V în minor este coarda V K Mai pe larg, toate acordurile dominante modificate pot funcționa ca acorduri V în tastele minore (A se vedea capitolele și pentru mai multe informații despre acordurile dominante modificate )